Fontana di Trevi: od tuleňů k Fellinimu

Snad žádný film se nespojil s nějakou světovou metropolí tak těsně jako nejslavnější dílo Federika Felliniho Sladký život (La dolce vita, 1960) s Římem. Dodnes se v centru města, právě kolem Fontany di Trevi, obrovité „skály“ s tryskající vodou do půlkruhové kamenné nádrže, stále prodávají velkoformátové, už trochu zašedlé fotografie z dávného mistrova filmu. Sladký život je prostě ve městě, kde ostatně Fellini sám žil, stále nějak přítomen.


Fontana di Trevi, ohromující vodní kolos sevřený na překvapivě maličkém náměstí, patří k nejvyhledávanějším místům, symbolům Říma – pro turisty, ale i pro domorodce. Co se děje a hlavně dělo ve Fontáně di Trevi, má a mělo nějaký vyšší lesk, vyšší cenu. Když Fellini se svými spolupracovníky připravoval Sladký život, nechal se mimo jiné inspirovat různými nočními aférami, spojenými právě s římskou fontánou: ke konci padesátých let se tam bohaté slečny na konci večírků koupávaly, k nadšení jejich přihlížejících kumpánů z mokré čtvrti či nahodilých diváků. Provokativní a úřady zakázané  koupele vešly do Felliniho Sladkého života jako jeden z projevů bohaté římské společnosti, které jako by došel dech, ztratila svůj vnitřní smysl, své duchovní či jiné hlubší cíle, a možná o to více se „zviditelňovala“ nejrůznějšími excesy. 

Ve Felliniho filmu při noční procházce po notném hýření zavedou k fontáně, úzkými uličkami centrálního Říma, kroky světoznámou švédskou filmovou hvězdu Sylvii (Anita Ekbergová) a jejího římského hostitele, novináře, obdivovatele a posléze neúspěšného svůdníka Marcella (Marcello Mastroianni). Zatímco Marcello shání sklenku mléka pro kočičku, kterou si rozmarná hvězda v uličkách vyhlédla a dokonce si ji na chvilku posadila na vlasy jak čepec, právě ona – Sylvie, náhodně dospěje k Fontáně di Trevi. Vylidněné náměstí, noční, tryskající fontána - „my godness“ řekne snově kyprá blondýna Sylvie v údivu a vejde odvážně v dlouhých černých šatech s nevídaně odhalujícím výstřihem do vody až pod zurčící „sprchu“ vodního gejzíru. Marcello v rozpacích se sklenkou mléka v ruce ji v sedě pozoruje a pak se Sylvií nechá přesvědčit a následuje ji vodou pod společné vodní spršky. Když vidí její neskutečné ženské tvary, smyslný úsměv a především něco záhadného, neuchopitelného a hlavně – žel pro něj – nedostupného, šeptá, že „všechno  je jinak“ a opakovaně Sylvii zmámeně oslovuje jejím jménem. Najednou fontána zmlkne, voda přestane dštít a oba hýřilové zplihle míří zpět na suchou dlažbu. Jistě že jde o jeden z mnoha Felliniho symbolů,  kterými ukazuje, že opravdu ve velkosvětských  společenských vrstvách (ale také možná v celé společnosti!) cosi „vyschlo“, že pozlátko sladkého života, k němuž jako fetiš dobře přiléhala i Fontana di Trevi, jen zakrývá, jak obyvatelé toho stylu života vskrytu,  velmi rozpačitě až zoufale těkají svou existencí, marně hledají nějaké vnitřní zakotvení. 

Pro švédskou hvězdu Anitu Ekbergovou, která tu vlastně hrála sama sebe, se natáčení Sladkého života stalo přímo osudové: už sladkou metropoli neopustila, a dodnes, fyzicky tolik proměněná, žije v jedné z přepychových vil na okraji města.


Fotnána di Trevi jakožto místo, které tomu, co se u ní či v ní děje dává patřičnou, i mediální odezvu, sehrála pár let před natáčením Sladkého života mnohem smutnějšího úlohu, než byly „odvázané“ koupele slečen až po tu nejslavnější, snovou i skutečnou, umělou (filmovou) i reálnou – po Anitu Ekbergovou. 16. prosince 1951 se tam konalo veřejné vypuštění tuleně čerstvě ukořistěného na Sardínii - do kašny, za účasti mnoha novinářů, fotografů a kameramanů filmových týdeníků. Akci zinscenovali dva milánští fotografové  - jedním z nich byl známý Federico Patellani  -, kteří s pomocí místních rybářů odchytili nebohé zvíře někde na východním pobřeží Sardinie, nechali je převézt do přístavní Olbie a pak trajektem do Říma. Oba muži byli při slavnostním aktu u Fontany zatčeni a eskortováni na policejní stanici. Museli zaplatit pokutu,  ale ne proto, že týrali zvíře, ale že znečistili vodu přísně hájené, slavné kašny. Tuleň byl převezen do římské Zoo, kde za pár týdnů zemřel.


Není to pouhá historka. Podobně jako Felliniho film ji lze chápat jako výmluvný symbol. Vždyť tuleň, za Homérových dob nejčetnější živočich Středomoří a za Patellaniho a Felliniho časů přežívající už jen po desítkách právě na sardinském pobřeží, reprezentoval tehdy už cosi jedinečného, co má hlubokou historii, mimořádnou cenu, co je přitom čisté jako příroda sama a co je tudíž o to atraktivnější vystavit fotografům, kamerám, tisku. V Sladkém životě šlo při koupeli ve fontáně vcelku o nevinný kapric. Při vypuštění uloveného tuleně do vody se ale dělo vyslovené násilí, zneužívané pro peníze, věhlas či bůh ví pro co ještě. Ale přesto je mezi oběma událostmi něco podobného, co má roli metafory: násilnická atrakce má stejnou úlohu pozlátka jako Marcellova a Sylviina koupel,  je to rovněž unikátní „akce“,  jež vyjevuje i skrývá, že s člověkem, nebudeme-li jej hned pošetile konkretizovat a zužovat na římské bohatce, se děje cosi neblahého, že tento (lidský) „živočich“  ztrácí svou míru (třeba jak se sebou žít), svůj řád (i řád života s přírodou) . Efektní, ba mužně nádherný a v bulvárním světě úspěšný Marcello stráví svůj filmový příběh v pletkách a stále ukrývanějším pocitu vnitřní, duchovní smrti – původně chtěl být přece spisovatelem. V závěrečné scéně Sladkého života hledí na mořském pobřeží na odpudivou mořskou nestvůru, která má jen jedno oko: je to spíš výtvor Felliniho fantazie než skutečnost: takhle dopadla po boku člověka příroda. V příběhu s tuleněm na sebe společnost prozradila něco obdobně tristního: že vzácné hodnoty už neumí respektovat, už jim nerozumí, a proto je může zneužívat a ve finále dokonce ničit, usmrcovat. Do jisté míry tím usmrcuje i svůj „vnitřek“  (kam ohleduplný vztah k přírodě patří) a tím jí jen jako z tisíce jiných signálů hrozí , že se zahubí, bude-li se nadále takto brutálně chovat k přírodě a tedy i sobě. S tuleněm se jí to už skoro podařilo. Dnes jich na Sardínii přežívá jen pár desítek.
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